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Resumo
A dissertagdo € um depoimento de artista que abrange desde aidéiada
“janeladamidia’ constituida pelas imagens dos meios de comunicacao, até
um apanhado de pensamentos sobre arte, inclusive a arte digital.

A televisdo foi o0 video game dainfancia do autor.

O contacto com um computador primitivo, um Apple |1, abriu a
perspectiva de umanovavia, alternativaparaa TV.

Acidente pessoal, que acarretou severa limitagcdo ao uso das maos e
bracos (pernas inclusive) determinou a busca do computador como recurso
para desenhar.

O desgjo incipiente de dedicar-se as artes plasticas teve, no evento, um
incentivo determinante.

O esboco do historico perpassa por trabalhos classificados para o [11°
Video Brasil e contribuicdes para filme cinematografico.

A opcéo pelaarte velo a se concretizar a partir de 1988.

Houve um periodo de cerca de dois anos de trabalhos com desenho
(sem o computador), gravura em metal e pintura.

Em 1991 houve retomada do trabalho com o computador, envolvendo
“design grafico”.

Nessa época 0 equipamento utilizado foi um Macintosh da Apple.
De 1993 a 1996 o mestrando foi orientador na &rea de computacdo
graficano Atelié Francesc Domingo no MAC-USP.O atelié dispunha de um

Power M acintosh 6100 com monitor Sony.

Em 1994 exp6s no Museu da Gravura em Curitiba.
Em 1995 ministrou cursos no SENAC.



Participante damostracoletiva“ GravuraPaulista’, naGaleria Sao Paul o,

Nesta ocasido coordenou a criacdo de um “site” no Centro de
Computacao Eletronicada USP, uma das primeiras paginas da Internet ater
agravura como tema principal.

Hamencao sobre evolucdes havidas no campo daimpresséo el etronica,
oferta de equipamentos e de papéls especiais, discussao sobre 0s méritos e
limitacOes daimpressdes alaser e ajato de tinta.

Outras possibilidades, como a confeccdes de fotolitos digitais, séo
examinadas.

E dado destaque & possibilidade, e ao impacto, deimpressdes de grande
porte.

O orientando mencionae explicitatrabal hos que faz utilizando colagens
digitais.

Recursos mais atuais, como “tablets’ para gerar desenhos diretamente
no computador s&o citados.

A dissertacao voltaao temado desenho amé&o, inclusive com autilizagédo
del&pisde cor e detintamanquim com penas de bambu. O uso do computador
permite realizar alteragbes que complementam os desenhos.

Haa proposta daexpansdo dasfronteiras dagravurade expressao através
de meios graficos digitais.

Complementaamatériauma serie de depoimentos e reflexdes de grandes
artistas, bem como, de opinifes sobre arte naeraeletronica coligidos de
coleténea do Goete Institut Barcelona
ACC L’ Angelat.



Abstract

The dissertation isan artist’ stestimony which envel opestheideaof the
“media window” that are the media images, also there is a collection of
thoughts about art and digital art.

Television was the video game of the author’s childhood.

When hefirst met an Apple Il, he foresaw an alternate for the TV.

A spinal chord injury which severelly limitated arms and hands
movements was the reason for him to look after the computer as a drawing
tool (1982).

The inner desire towards the visual arts was decisive.

There is a short historic that goes through his works into 11l Video
Brasil, and a contribution to a movie.

The option for visual arts came out in 1988.

For two yearsheworked exclusively with drawing, etching and painting.

In 1991 he took back the computer, working with graphic design using
an Apple Macintosh.

From 1993 through 1996 he gave computer drawing classes at the
“Atelier Francesc Domingo” at the MAC USP. He obtained from The



American Consulate the donation to buy a Power Macintosh 6100, a laser

printer and, received from Sony a 14" monitor.

Exhibited at the“ Museu daGravurade Curitiba’ (1994). Gave courses
at “SENAC” (1995).

Integrant of the group exhibition “Gravura Paulista’ at the “Galeria
S8o Paulo”, when he organized a pioneer site on prints helped by the CCE-
USP (1996).

The artist comments the evolution in the field of equipments and
materials to obtain laser and inkjet prints. Also he talks about other printing
techniques such as tablets large format prints and mixed techniques,

Afterwards, heexplainshisdigital collagesaswell ashishand drawings

using either chinaink and bamboo pen or color pencils.

He comments the interface between hand drawing and computer
graphicsand proposesasort of evolution for themeta printstowards computer

graphics.

The matter isfinished by a series of thoughts by some great artists and

thinkers on visual arts and computer arts.
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Dissertacéo de mestrado

O DESENHO E O COMPUTADOR

Este depoimento tem por objetivo adicionar elementos que possam
servir como subsidio aapreciacao do trabalho pléastico que é o objeto desta
tese.

O ponto de interesse que tem norteado meu trabal ho € o que denomino
“janeladamidia’. Esta“janela’ € constituida pelatelevisao, rédio, jornais,
revistas, pelos meios de comunicacao em geral, pelo imenso fluxo de
informagbes que disputam a atencao das pessoas quotidianamente. Este
mecanismo € umadas marcas de nosso tempo: a hiperabundanciadeimagens.

Esse volume de dados tende a causar umasensacao de ser possivel que
Se estgja, sempre, apar detodos oseventosrelevantes. Tal sensacao € uma
reverberacdo ilusoria, ndo passa de um ruido confuso, em lugar de ser algo
elaboravel.

Para comegar, as imagens sao selecionadas e editadas conforme os
interesses e ideol ogias de cada um dos 6rgdos emissores. Parece haver um
fio condutor, um “mainstream” que vai construindo um substrato essencial
paraamanutencao do “ status quo”, regido muito mais por interesses mercantis,
0s chamados “ servicos’, do que por ideais.

As agéncias de noticias internacionais praticam recortes no sentido de
distinguir os*mocinhosdos bandidos’, mas como temos o privilégio deviver
numa sociedade indisciplinada e em formacao, nossas fontes so as mais
diversas.

Matéria prima do sensivel, destilada a partir da leitura do volume de
informagbes de cadadia, gue necessariamente vai ser digerido e descartado
paradar lugar ao lote do dia seguinte, fui descobrindo ser possivel garimpar
momentos de interésse para meu universo poetico.

A televisdo foi o0 video game de minha infancia; este fascinio me
acompanha até hoje, sou um leitor avido de artigos, e um leitor distraido de
livros, situacdo que me entristece por me tornar distanciado do que ha de
essencial napalavraescrita.



Sempre identifiquei a televisdo, com seu fascinio hipnoético, como a
principal causadora desse estado de coisas, e imaginava se, e quando, viriaa
surgir algum meio de comunicacéo que tivesse apelo suficiente para fazer
frente atelinha

Quando tive contato com o Applell, engenhocaequivalente ao Ford T
dos microcomputadores, por ser 0 primeiro acessivel as pessoas comuns e
gue tinha disponiveis programas de diversos tipos, como processadores de
texto, planilhas de cél culo, de desenho, animagéo e videogames, ficou claro
para mim a que o microcomputador tinha vindo. Uma maquina capaz de
desviar aatencdo que agulosa TV queria so paraela

O motivo gue me induziu a procurar 0 computador Como recurso para
desenhar, foi aimpossibilidade de usar minhas mé&os e bragos paratrabal har,
consequéncia do acidente que sofri em 1982.

Cercade um ano depois, quando das primeirasfeiras de informéticano
Pais, surgiram computadores do tipo do Apple |1, que apresentavam toscas
reproducdes de quadros de Van Gogh, bem como, de outrosdesenhos. Quando
deparei com esse potencial no campo das imagens, me senti estimulado a
conhecer e explorar os recursos dessas maguininhas no sentido de conseguir
de, com elas, potencializar meus gestos para desenhar, escrever, dém de
descobrir agamade possibilidades do computador.
No primeiro contacto que tive com um microcomputador esbocel, em cerca
de 20 minutos, um rosto, com o auxilio de um programa escrito em BASIC,
gue atribuia ao teclado um sistema baseado nos pontos cardeais.

O desenho, que considerel muito ssmples, foi motivo de umaobservacéo
gue meintrigou e, a0 mesmo tempo, meestimulou. A pessoa que me cedera
0 computador comentou:

“E interessante ver que o desenho realmente esta na cabeca, eu tenho
esse programa havarios meses, e nuncatinha conseguido fazer um
desenho tdo bom guanto esse que vocé fez.”

Paramim fol umasurpresa, pois nuncaimagine gue aquele poderiaser
considerado um bom desenho. Era realmente simples, mas tinha concisao e
alguma identidade. Além da facanha (naquela época isso representava



auténtica faganha) de mover os bragos com controle suficiente para acionar
as teclas no sentido que eu desgjava. Meu interlocutor percebeu qualidade
no desenho em si, qualidade que eu mesmo demoraria aguns anos para
reconhece.

A partir de entéo fui desenvolvendo um aprendizado bastante amplo do
funcionamento do microcomputador. Primeiro utilizando-o naarea gréfica,
COMO equipamento para obter pecas graficas animadas, gravadas em video,
de forma primitiva; simplesmente se escurecia a sala e se filmava, com uma
camera profissional, diretamente do monitor.

Em 1984 e 1985, contribui com vinhetas animadas para o programa
“Crig-Ra’, produzido pela“Olhar Eletronico” e veiculado
pela“ TV GAZETA”. ter doistrabalhos classificadosparao I11° VideoBrasil,
sendo que o video ‘Pulsar’, baseado no poema de Augusto de Campos, foi
premiado como o melhor na categoria video-clip. Tambem produzi, junto
com Sérgio Mancini, algumas sequéncias que simulam o funcionamento de
uma maquina eletronica de Tarot e de I-Ching, utilizada no filme *‘ Cidade
Oculta’ de Chico Botelho de 1986.

Minhaopcéo pelaarte se concretizou em 1988, quando tiverestabelecida
a capacidade gestual de desenhar; entretanto ao pensar 0 computador, néo
conseguia visualiza-1o no contexto das artes plésticas.

Atravésde encontroscom RubensMatuk, Alex Cerveny, e por indicacéo
da professora Araci Amaral, com o professor Jardim, pude vislumbrar
gualidade no desenho que fazia, além da alegria que me proporcionava.

Nessas circunstancias, acabel por deixar de lado 0 uso do computador
por 2 anos, e me dedicar exclusivamente ao trabalho com o desenho, com a
gravuraem metal e com apintura, tornando madura minha opcao pelas artes
plasticas.

O fulcro de meu trabalho estd no desenho. Cada técnica, cadatipo de
material, traz seu desafio, sua influéncia, que sdo determinantes, isto néo
impede, entretanto, que a natureza expressiva essencial, seja sempre
identificavel.



Quando, em 1991, retomei o trabalho com o computador, foi para
produzir “desktop publishing”, uma forma muito difundida de utilizac&o
como substituto do sistema tradicional de producéo gréfica, na criagcao de
logotipos, no que se convencionou chamar de “design grafico”.

O retorno ao computador se deveu ao fato de ter tido contato com o
Macintosh da Apple, que € a maguina que possibilitou uma revolucao na
areagréfica. Foi nesse momento gque o potencial desse equipamento comegou
ame instigar no sentido de seu uso no campo das artes plasticas.

Entre 1993 e 1996, trabalhel como orientador na éarea de computacéo
grafica, no Atelié Francesc Domingo no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo, sede Ibirapuera, coordenado pelo professor
Evandro C. Jardim,. Vegjo agora que essa atividade tinha, como caracteristica
mais marcante, o fato de ser pioneira, com as dificuldades inevitaveis que
este tipo de esforco traz consigo.

Portanto, se osresultados materiaisnao foram t&o auspiciosos naquela
ocasido, ao menos 0 movimento de apresentar 0 computador como uma
0pca0 paraos artistas, em nNOsso caso, 0s gravadores que entao frequentavam
o atelié despertando sua curiosidade e, em alguns casos, Sseu interesse, serviu
como ponto de partida na aproximagdo a esse tipo de possibilidade. Cabe
mencionar que chegamos adispor de um PowerM acintosh 6100, equipamento
guefoi conseguido através de doactes solicitadas diretamente ao Consulado
Americano que, através do seu departamento de cultura, concedeu somaque
permitiu além da compra do computador, a de uma impressora a laser, e a
Sony do Brasil que doou diretamente um monitor de 14 polegadas de sua
marca. Apés encerradas as atividades do atel i€, este equi pamento se encontra
no setor de informaticado MAC-USP.

Em 1994 recebi um desafio de Rodrigo Carvalho e de Bernadette Panek,
do Museu de gravurade Curitiba, parafazer algum trabalho que rel acionasse
0 uso do computador com a gravura em metal. Em resposta, fiz o trabalho
gue denominei “Alegorias e Aderegos’, em que, apartir deumasériede 16
gravuras em pegueno porte (20 X 20 cm), selecionel 6 para produzir carros
alegoricostridimensionais, atraveés de extrusao virtual. Os apresentei atraves



de projecéo de cerca de 90 “slides’. Essa projecdo era continua e
acompanhada por uma gravacéo de sambas de escolas do Rio de Janeiro, e
do disco de Monsueto Menezes, em seu Unico registro gravado. Os carros
alegoricosforam aplicados sobre fotos de carnaval paracriar aambientacao
de um desfile de escolas de samba.

Em 1995 ministrel uma sé&rie de aulas que no SENA C — Consolacéo,
ao longo do 2° semestre, em um curso que se intitulava: O Computador
Como Instrumento de Expresséo Plastica

Na realidade foram 2 cursos consecutivos de 8 semanas cada um, em
gue busquei desenvolver o mesmo tipo de trabalho que vinharealizando no
MAC, com adiferenca que o SENAC apresentava uma condicdo bem mais
favoravel em termos de equipamento; varios computadores Macintosh, alguns
tipos deimpressoras e periféricos especificos paradesenho, o que possibilitou
uma experimentacdo maisampla, paraum publico heterogéneo que n&o se
congtituiade artistas pléasticos, em suamaioria. Cadagual acabou por propor
seu caminho de expressao, cada um com interesse e valores proprios a esse
percurso.

Houve também, no final do ano de 1995, a coletiva*® Gravura Paulista’
gue se realizou na Galeria Sao Paulo. Reuniu um grupo importante de
gravadores, sendo varios deles ligados a Universidade como Marco Buitti,
Claudio Mubarak, LauritaSalles, LuisArmando Bagolin, Luise Weiss, Ernesto
Bonato, Ivoty Macambira, entre outros.

Essa exposicdo trouxe um impulso decidido para que houvesse uma
reapreciacao adequada da gravura entdo produzida na cidade. Apresentei 10
trabalhos que montel aos pares, em que um dos pares era uma gravura em
metal, em &guaforte. O segundo eraumaimagem que erafruto daaguaforte
original depoisde digitalizada pel o scanner, e coloridano computador, essas
imagens foram montadas lado a lado, eram imagens quadradas, formando
duos que propunham um dialogo entre a tradicao da gravura, e uma
possibilidade de gravura contemporanea em termos de meios. Mas esse
aspecto técnico, pretendia, e acredito querealizou um fato plastico relevante,
guevai além de umaopcao meramente técnica, esvaziada de sentido. Houve



durante a preparacao dessa exposi¢ao, acriacéo deum “site” que erasediado
no Centro de Computacao Eletronica na Universidade de Sao Paulo, em que
havia reproducdes de um trabalho de cada artista, esta pagina esta entre as
primeiras ater a gravura como assunto principal.

A épocaem queiniciei 0 Mestrado, erafécil averiguar que haviapouco
interesse por parte dos artistas plasticos de nosso meio, em usar o computador
como ferramenta em seu trabalho.

As técnicas e recursos tradicionais continuam respondendo muito bem
aons anselos e desgjos do artista contemporaneo de nosso meio, que quase
sempre estainteressado pelacondicao material das coisas que o cercam, bem
COMo, por suaestruturae comportamento. Um simplesrisco delpisem uma
folha de papel constitui uma experiéncia de confrontamento muito rica e
muito intensa

Mesmo havendo uma curiosidade grande a seu respeito, 0S
computadores demoraram a oferecer uma resposta compativel com a
necessidade do desenho de expressao, muito maiscomplexo do que o desenho
técnico. A medida em que houve uma evolucio, em termos de capacidade
gréfica, as interfaces ainda eram distanciadas, intermediadas ou
excessivamente“limpas’, paraatrair os artistas enquanto ferramenta corrente

Ao tempo em que concluo o Mestrado, adrastica reducéo nos custos
dos equipamentos, aliada a evolugéo técnica, que os tem tornado cada vez
mai s sofisticados por dentro, o que permitea criagao de programas cadavez
mais intuitivos para o usuario leigo, mais e mais artistas tem podido ter
acesso a essas maquinas, podendo assim familiarizar-se com suas
particularidades e identificar seu potencial.

No campo daimpressao, 0 acesso fai relativamente demorado. Haalgum
tempo existem impressoras muito boas, mas com custo proibitivo para uma
atividade experimental. A oferta de equi pamentos que produzissem no papel
resultados de qualidade, a custo acessivel, demandou algum tempo. Para
mim, imagem no monitor so sefor animagdo, desenho precisa estar no papel.



A necessidade de ver aimagem no papel, foi um grande estimulo para
pesquisar possibilidades daimpressao digital. Dentro das possibilidades de
gue dispunha, fiz experiéncias com aimpressoras matriciais, as maisantigas,
com resultados que serviram para manter o interesse. Essas impressoras sao
utilizadas, ainda hoje, quando se necessita de grande volume de textos a
baixo custo.

Asimpressoras alaser produzem resultados bonitos, em preto e branco,
mas ha o problemado papel que utilizam, do tipo sulfite, que por suaacidez
deterioram-se com rapidez, sendo que 0 mecanismo dessas impressoras
restringe bastante a gama de papéis que podem utilizar.

Asimpressdesalaser servem como excelentes matrizes paraaproducdo
de pedras litograficas fotossensiveis, num procedimento semelhante ao
utililizado com fotocopias. Tambem podem proporcionar matrizes de baixo
custo paratelas serigraficas, apesar de ndo tao eficientes guanto osfotolitos..

Ja a impressdo a laser em cores, apresenta uma superficie com um
certo brilho “plastificado” devido ao processo de fuséo do toner, e apresenta
0S mesmos problemas rel ativos aos papéis que pode utilizar. O custo desses
eguipamentos é elevado, sendo que o valor unitario das copias € acessivel
nos birds de servico.

A impressoras gue operam por principios proximos aos das técnicas
graficastradicionais, séo asque melhor materializam trabalhos de arte criados
com o computador. A principal a se destacar é aimpressora a jato de tinta.
Ela deposita sobre o papel pequenas manchas de tinta, seguindo grades
predeterminadas, de acordo com o processo de quadricromia, que sobrepde
ciano, magenta, amarelo e preto, para obter ampla gama de cores e mati zes.
Nos Estados Unidos é corrente 0 uso de impressoras desse tipo para fazer
impressoes de excel ente resol ugéo sobre papéis de qualidade especial como
0S papéis de aquarela.

Ojato detinta possibilitatrabal hosem diversosformatos. A impressora
Epson Stylus Color, que é aque utilizo desde 1994, trabalhaa 720 pontos por
polegada, que € uma resolucao suficiente para, quando bem ajustada,



apresentar resultados com qualidade fotografica. Seu preco, bem como o
preco dos insumos, é acessivel e possibilita provas, nos tamanhos carta e
A4, de excelente qualidade.

Quando se busca uma linha mais expressiva, é possivel se conseguir
um resultado muito bom. Existe um papel Canson, tipo Montval com maior
gramatura e textura proxima a do papel de aguarela , feito especialmente
paraser utilizado em impressoras ajato detintao que faz deleum excelente
suporte, com a vantagem de ser possivel trabalhar, sobre o mesmo, apos ter
sido impresso. Também tenho noticia, apesar de ainda ndo ter utilizado, que
ha papéis Strathmore e Hannemdille especiais paraimpressao em jato detinta,
bem como de tintas de alta permanéncia em cartuchos de impressoras
comerciais.

Fotolitos realizados a partir de desenhos feitos diretamente no
computador, ou digitalizados por scanner, S80 matrizes excelentes para a
producdo de telas serigraficas fotossensiveis. Estéo sendo desenvolvidas
técnicas para obtencdo de chapas de gravura em metal por processo
fotogréfico, como o fotoetching que usao computador naproducéo defotolitos
sem reticulas. O artista Ernesto Bonato tem um trabalho expoente nesse
procedimento.

Outro campo em gue hoje em dia se encontra um resultado bastante
interessante € o das impressdes de grande porte. Os trabalhos que estou
apresentando foram ampliados até a escala em que est&o apresentados, pois
penso gue, dessa forma, comecam a funcionar com uma dinadmica plastica
plena. Tenho a pretensdo de atingir medidas acima de 2 metros, podendo
chegar apos 5 metros.

As impressdes em grande porte podem ser feitas sobre diversos
materiais, além de papel, também sobre vinil, polietileno e alguns tipos de
tecidos etelas sintéticas.

Umatrgetoria gue considero pertinente comentar € 0 processo que me
fez chegar as colagens digitais. Eu buscava um tipo de imagem que
necessitasse do computador como ferramenta imprescindivel. O que chama
a atencao nos computadores modernos, bastante poderosos, dotados de



recursos da chamada multimidia, é a capacidade da simultaneidade. Pode-se
trabalhar com fotografias, desenhos, gréficos, textos, sons e movimento, a
um sO tempo. As colagens somente prescindem do som e do movimento.

Penso a imagem estatica na sua riqueza e poder expressivo, sendo, a
principio, liberta dos incdmodos ruidos a que estamos expostos hoje em dia.
Em qualquer pagina na Internet, programa de televisdo, inclusive os de
futebol , nos deparamos com vinhetinhas que fazem mal abarismosins stentes,
cambal hotas que emitem sons, eisso setransformaem ofuscamento invisivel.
Tais incomodos remetem a Fellini, que sabiamente afirmava que atelevisao
provoca cocegas nos olhos, e ostornainsensiveis aimagem cinematografica.

A questdo daimagem em movimento muito me interessa, e pretendo
trabalhar com ela, eventualmente no doutorado. Buscar um meio detratar o
movimento de forma econdmica, sintética

Voltando a questdo do desenho no computador, aevolucéo dos meios é
muito importante, o primeiro computador com quetrabalhei ofereciao branco,
um verde, um violeta, um vermel ho-alaranjado e um azul, 5 cores vibrantes,
e mais o preto, por apagamento. Estas cores podiam ser desdobradas em
cercade 16 texturas cromaticas mais ou menos grosseairas.

O teclado com o sistema de pontos cardeais de entrada de dados com
guatro teclas, teve uma evolucao que também possibilitava desenhar nas
diagonais, numtotal de 8 direcOes. Haviaapossibilidade de se utilizar joysticks
e outros recursos baseados em potenciOGmetros, mas nunca consegui dominar
muito bem, como ferramentas para desenhar, esses equipamentos
originalmente concebidos parajogar video game.

Em seguida, comecaram aaparecer os primeirostabl ets, pequenas placas
onde se pode desenhar utilizando uma espécie de ponta seca de plastico,
tracando sobre sua superficie, que € uma membrana sensivel a pressao.
Estes tablets eram conceitualmente corretos, mas na pratica ndo muito
funcionais, mesmo porque faltava, aos computadores, capacidade de
processamento.

O sistema de teclado era o0 mais adequado para mim e me permitiu
fazer desenhos bastante elaborados; tinha um controle preciso e me sentia
muito satisfeito por conseguir aquele grau de dominio.



Ao tempo em que voltel adesenhar améao constatei que alinha de meu
desenho era eminentemente gréfica e expressiva. Apos o periodo em gue
simplesmente deixei 0 computador de lado, voltei a pesquisar interfaces que
me permitissem desenhar com liberdade, o que permitiriaque o computador
setransformasse em um instrumento de desenho completo. Atualmente, apesar
de nunca abrir m&o do teclado por causa da precisdo que me oferece, tenho
acesso a um tablet, uma pracheta eletronica, de 30 x 30 centimetros, com
uma ponta seca plastica, cuja ponteira € dotada de umamola que me permite
criar uma linha que varia de acordo com a pressao exercida ao desenhar,
permitindo fazé-lo com bastante liberdade.

O curso quefiz com o professor Stephanne Huchet, em quefoi abordado
0 momento em que aimagem fotografica passou a ser aceita como obra de
arte, funcionou como gatilho para as colagens. A fotografia, desde seus
primordios, sofreu um processo de discriminagéo, ndo sendo consideradano
mesmo nivel de qualidade dos outros meios de producéo artistica. nos anos
30, elapassou aser utilizada diretamente por artistas que produziram trabal hos
plasticos com forca equivalente aos feitos em outros processos.

Foi durante esse curso, que comecel ater acesso a Internet através do
Centro de Computacdo Eletrénica da Universidade de S&o Paulo em minha
casa. Estapossibilidade me deixou fascinado, poisdescobri aimpressionante
guantidade de imagens que existem na rede sobre qualquer assunto,
particularmente os carros, mulheres e avides, que tanto me interessam. Dai
as colagens havia uma conex&o irresistivel.

A colagem passou por alguns momentos. No primeiro deles, usando a
prancheta e a caneta digital, construia um grafismo informal no campo que
determinava, mais ou menos, a estrutura da mancha a ser ocupada pelas
imagens fotogréficas. Tal imagem também é obtida com a caneta digital,
num processo que se assemelha ao decalque. O programa Meta Creations
Painter permite que se dupligue parte de umaimagem pré-determinada sobre
umaimagem nova, trago atrago prati camente escul pindo no plano, até chegar
aum resultado que se considere satisfatorio.

A um certo ponto decidi ndo maisme valer dosgrafismos paraestruturar
as colagens, trabalhando direto com imagens fotograficas, buscando uma



concisdo que, naguele momento, consistia em simplesmente selecionar e
interrelacionar o que me interessava em cada uma das imagens.

O uso defiltros em conjunto com as chamadas layers, camadas digitais
gue sobrepoem folhas virtuais transparentes. Através das layers se torna
possivel selecionar componentes da imagem em separado e decidir qual
tratamento sera aplicado com controle ndo sd dos resultados graficos, como
também cromaticos.

O processo de camadas mais a aplicacao de filtros, junto com 0s
controles e gjustes que existem nos programas de manipulacao de imagens,
permitem que se sobreponham desenhos ou gravuras feitos originalmente
sobre papel, a imagem gerada no computador.Trabalhando com o
procedimento descrito, é possivel transformar uma imagem eminentemente
fotogréafica, em umacompos ¢ao que apresenta caracteristicas completamente
diversasdaoriginal.

A simultaneidade com que utilizo as diversas tecnicas para trabal har,
me parece umaespéci e de corridade revezamento entre o uso do computador,
dos desenhos alapis de cor , dos a pena de bambu e nanquim, técnicaestaa
gue tenho me dedicado intensamente e muito me agrada. Também trabal ho
com pintura. A gravura € sempre um porto a que retorno, com maior ou
menor frequéncia.

Essaaternanciano foco darealizacdo do trabal ho tende aumaharmonia
maior. Isto porque depois de muito tempo em gue o ato de desenhar via
computador era no minimo insosso, quando n&o frustrante, como resultado
plastico, 0s Novos recursos tém levado aum sentimento de realizacdo pleno,
e auma materializacao daidéiado politopico.

Nos desenhos a nanquim e pena de bambu e também nos aldpis de cor
me valho defotografias como referéncia, em algumas ocasi 6es uso miniaturas
de carros por serem modelos dotados de volume. No caso das cenas,
normal mente trabalho de memoria, cenas datelevisdo, filmes que assisti ou
situagOes que presenciel.

O uso do computador permite realizar alteragoes que complementam o
desenho feito @ méo, com meios essenciais. Escolhi a expressédo meios



essenciais para nomear materiais e suportes “substanciais’ que tém uma
natureza essencial, em oposi¢ao a natureza imaterial dos meios digitais. As
alteracOes contam diversos aspectos formais como mudancade valor grafico,
aplicacéo de cores, sobreposicoes. Me interessou, em particular, a
possibilidade de ampliacdo do gesto intimo de desenhistaem direcéo aescala
monumental.

A arte levanta questdes, aponta caminhos n&o tendo como objetivo
apresentar solucdes. Se bem que os trabalhos trazem um dado de solucao,
cada obra fala por s assim que esta concluida, mas a atuagao do artista €
sempre questionadora, muito mais do que uma atuagdo conclusiva.

Procurei, por entre uma serie de depoi mentos de grandes artistas como
L ouise Bourgeoise, Henri Matisse, Francis Bacon, Richard Serra, Sol Le Wit
e Philip Guston, idéias sobre arte com as quais me identificasse.

Encontrei algumas reflexdes preciosas, colocadas de forma belissima,
de sorte que vou reproduzi-las

Segundo Sol Le Wit, in Paragraphs on Conceptual Art [Art
Forum,1967], arte conceitual tem muito pouco aver com matemética, filosofia
ou outradisciplinamental. A mateméti ca utilizada, raramente passade smples
aritméticaou sistemas numericosigua mente simples. Jaafilosofiado traba ho
esta implicita no préprio trabalho, sem ser ilustracdo de nenhum sistema
filosofico, muito menos tendo necessariamente compromisso com preceitos
de logica. O resultado visivel ndo é o que mais importa. O processo da
concepcao arealizagdo € 0 que concerne ao artista conceitual, e s depois de
realizado é gque pode ser percebido pelo publico em geral, e mesmo pelo
proprio artista, ndo importando o quanto do conceito sejaentendido por quem
vejaaobra

A idéae partir deumaformapropositalmente simples, criar um projeto
de acdo arbitrario que possibilite uma realizacdo liberada ao extremo do
acidente, em suma, do subjetivo, e este € principal motivo para uso deste
método.

Le Wit comentando 0 uso de materiais; ‘'’ Novos materiais sdo umadas



grandes aflicbes da arte contemporanea. Alguns artistas confundem novos
materiais com novas idéias, o que sempre produz resultados desastrosos. O
artista precisa conceber o uso para que o emprego do material faca sentido
em determinada circunstancia’.

Duas razbes, segundo Francis Bacon, paranao se destruir trabalhos de
arte no contexto contemporaneo em que nao existe nenhum fim utilitario na
producéo de arte. A primeira € a possibilidade, se viavel, de poder viver de
uma atividade que se é realmente apaixonado por fazer. A outra é que ndo se
pode saber até que ponto este desgjo, de preservar a obra, ndo inclui um
desgjo do ideal de imortalidade. Porque nas palavras de Bacon, *'ser artista
€ uma vanidade, e esta vanidade pode ser manchada por esta idéia
racionalmente futil deimortalidade’”. ’ Seriaigual mente em vao sugerir que
0 que alguém faca possa gjudar aenriquecer avidadas pessoas. Mas é sabido
gue a grande arte tem enriquecido nossa vida, de fato, um dos rarissimos
meios de se enriquecer avida é através do contacto com grandes obras que
noslegaram algunsindividuos” . Reafirmando, no fim do depoimento, aidéia
de ser aarte uma ocupacao profundamente va

Richard Serrain‘’Rigging [1980] ", pensaatecnol ogiacomo extensao
da méo, usa o exemplo da eletricidade como extensdo do sistema nervoso
central. A medida que seu trabalho evoluiu para escalas maiores e massas
maiores, até chegar aum nivel que utilizaguindastes, usinasde aco, estaleiros,
etc., 0 que a seu ver, ndo tem nada de misterioso, tudo pode ser concebido e
pensado com as equipes de trabalho enquanto se planga o mesmo.

Perguntada por Donald Kuspit [*’ Interview with Louise Bourgeois’,
in Bourgeois New York: Vintage, 1988], o que ela pensa sobre arte moderna,
e como se VEé na histéria da arte, L ouise Bour geois responde: ** Nao estou
interessada em historia da arte, na academizac&o dos estilos, na sucesséo
dos acontecidos. A arte ndo trata da arte; a arte trata da vida, e pronto. Esta
afirmacéo se endereca a toda academia de artistas que, no final dos anos
oitenta, tentaram relacionar a producao de arte com 0 estudo de historia da
arte, o que ndo tem nada a ver com arte, e ssim com apropriacéo. Também
tem aver com atentativa de provar que o que vocé faz € melhor que o que o
outro faz, e que um historiador de arte famoso € melhor que o artistacomum.
Se vocé é um historiador, entdo deve ter adignidade de um historiador. N&o



tem motivo para querer provar que € melhor do que o artista’’. Elatambém
cita seus professores, na Paris dos anostrinta, dentre os quais Fernand L éger,
Othon Friesz, Paul Colin. Cita igualmente Michele Leiris e André Breton
gue tambem fizeram parte de sua educacéo, ela deu aulas por muito tempo e
recebeu muitos doutorados por isso. Toda esta experiéncia, ‘' por incrivel
que possa parecer’”’, com ela mesma constata, muito pouco tem a ver com
Sua expressao enquanto criadora.

Arte modernatem aver com a dolorosa situagao de ndo haver, em absol uto,
um modo definido parase auto expressar. Como esta condic¢ao, anecessidade
de reconhecimento que ndo se consegue satisfazer, é a condicdo humana
contemporanéa, aarte modernaengquanto meio de auto reconhecimento devera
continuar existindo.

Philip Guston, in‘’ Philip Guston Talking” [ 1978], contestaaafirmacéo
de um pintor *’color field”’, que diz ser apinturafeita de tinta colorida sobre
uma superficie, e 0 que seve € o que se v{...] afirmando que esta definicéo
€ 0 maisremotano que lhe concerne’’ pinturanao éfeitade coresetintaem
absoluto, n&o sei 0 que é uma pintura, quem sabe o que faz eclodir o desgjo
de pintar; podem ser coisas, pensamentos, uma lembranca, sensactes, que
nao tem nadaaver com pinturaem si[...] apinturando esta numasuperficie,
mas num plano, que é imaginado, pode se mover naimaginagao[...] € uma
ilusdo, uma magica, 0 que vVocé vé ndo € 0 que vocé vé. Toda e qualquer
coisanavida, como naarte, tem significado, e a quest&o que sempre voltaé:
Qual € o significado[...] saber e ndo saber € o grande mistério. Penso que,
apesar de todo nosso conhecimento, somos primitivos em verdade. E uma
longa preparacdo para alguns poucos momentos de inocéncia’”.

‘ ‘O desgjo de enxergar, enxergar 0 que a mente pensa e imagina para
concluir por s mesmo é o desgjo mais potente do pintor enquanto realizador
deimagens. E também o maisarcaico, este desgjo tem perdurado pelos ultimos
25.000 anos.”

‘ ‘O mundo visivel é suficientemente abstrato e misterioso, e penso néo
Ser necessario sair deste mundo para se fazer arte’”. Quanto mais se desenha
um objeto, mais misterioso ele se torna, trazendo as vezes uma presenca
invisivel pois ao ser redesenhado, vai se tornando outras coisas.



‘Faco uso de toda gama de aprendizados que tive com a pintura, ser
preso, ser solto, ser consciente, ndo ser consciente, tudo € possivel exceto o
dogma, de qualquer espécie... A pior coisa que existe é ficar fazendo
julgamentos... Coloco rodinhas de borracha nas pinturas grandes para poder
mové-las com facilidade, sem ter que desviar meu pensamento ou aurgéncia,
sem ter que me distanciar e olhar a pintura. O que sempre tento fazer, e
reduzir ademoraentre pensar efazer. O ideal é pensar efazer numasequéncia
continua, na mesma fracao de tempo™.

Num depoimento a André Lejard [inHeri Matisse Ecrits et propos sur
I”art, pp 242,243], perguntado como julgariasuaobra, qual parte consideraria
mais importante, M atisse responde: “’ Nao tenho que julgar minha
obra. Elafalapor s propria. Também ndo saberiadissociar umaparte dealgo
gue considero um todo. Minhas descobertas sucessivas se integram umas as
outras. Tento me compreender, cada uma das obras € uma tentativa neste
sentido, e espero chegar aisto umdia...”

Indagado como avaliava as técnicas que nao a pintura, responde: ‘'O
fundo € sempre 0 mesmo, cada uma das técnicas auxilia as outras. Pintura,
escultura, tapecaria, etc. sdo expressoes de mim mesmo ao mesmo nivel.
Elas se completam mutuamente, e ndo ha julgamentos diferenciados para
estas diferentes formas de expresséo. A obra se conduz por s mesma; se ela
néo € legivel, € que ela ndo é clara o suficiente, ou as pessoas nao S&o
suficientemente perspicazes.”

Perguntado se a pinturaaoleo e ade caval ete ndo estava esgotada para
a linguagem que estava surgindo [1951], inclusive citando os papéis
recortados que el e vinha empregando, como um mei o autentico de expressao,
Matisse responde: *’ Esta nova linguagem a que vocé se refere, ndo implica
nacondenacao da pinturaadleo nem dapinturade caval ete. Eu pessoa mente
estou voltado,neste momento, aassuntos maisimediatos, o que me conduziu
aprocurar umnovo meio de expressdo. O papel recortado me permite desenhar
dentro dacor, setrata paramim de umasimplificacdo. Em lugar de desenhar
0 contorno e depois aplicar a cor, com um interferindo no outro, desenho
diretamente dentro da cor [...]. Esta simplificagcdo garantiu uma precisdo na
reunido dos dois meiog[...]| Em meu espirito, o papel recortado ndo implica
numa condenacao da pintura a 6leo, a meus olhos, ambos s& meios de
expressao igualmente validos.”



Da coleténea “Arte en la era electronica - perspectivas de una
nuevaestética’ reuni topicos bastante oportunos parafinalizar este trabal ho:

Holger van den Boom, traz as seguintes consideracoes:

“ A arte acompanhou a humanidade ao longo de sua historia e desde
suas mais remotas origens. A arte é aberta, é quotidiana e onipresente e ndo
se esconde em um nicho qualquer das ocupagdes humanas. N&o, obstante, a
historia da humanidade n&o consiste em, apenas, a histéria da arte. “ Por
desgraca’, exclamaria alguém que contemplasse a historiaenquanto historia
militar. - o paradigmadque continuadefinindo estamatériatal como e ensinada
em nossas escol as.

Masahistoriapropriamentedita, area, apalpavel, foi indiscutivelmente
escrita pela técnica; a historia da técnica faz do ser humano sua verdadeira
esséncia: um ser criador de artefatos (n&o por acaso, em alguns idiomas
também pode significar “criador de bombas”).

Com nossos artef atos nGs criamos um microcosmo técnico, umasegunda
natureza submetida a umatransformagdo extenuante.

Na palavra “artefato” aparece, de novo, aarte (em latim, ars.). Assim
entendida, a historiaresulta, sim, ser ahistériada arte, jaque € ahistoriado
artefato.

“ A arte e atécnica estdo intimamente irmanadas desde sua origem.

O Renascimento g, inclusive, o Barroco néo fizeram nenhumadistingéao
entre arte etécnica. Leonardo apresentou-se a L udovico em sua condicéo de
engenheiro.

Qualquer arte estagnada, que para seu progresso va ha-se tdo somente
do caminho dahistériadaarte em seu aspecto maisrestrito, sera historicamente
efémera. A arte tem mil fontes e centenas de milhares de possibilidades de
expressao. E aarte busca e inventa continuamente, os meios técnicos de que
necessita.”



Em que consiste a arte? Arte € o designio de abranger a significagdo
com mais densidade do que a habitual.....

Ezra Pound definiu a poesia como linguagem repleta de sentido até o
limite do possivel. Esta € e er4 a medida de qualquer arte: concentrar a
significagdo em um espaco mais reduzido do que em gera. Entre outras,
coisas os artefatos e diferenciar dos produtos naturais naquilo que existe um
sentido neles, e se trata de um sentido subjetivo, pretendido ndo obstante,
como € bem sabidos, 0 “topos’ segundo o qual o calor da natureza parece
superavel pelo da arte é o erotismo. E, no entanto, é precisamente na
consumagcao animal do cego instinto que o erotismo nao existe”. Eros néo e
significativo do ponto de vistade seu “ Segundo Platdo, Eros mostrao caminho
aéaidéiadabeleza”

“Somente ha o instante erdotico na mudanca; n&o |he foi concedida a
permanéncia.

“O erdtico éfugaz, altamente dispersivo.”

“ A envoltura que existe debaixo da envoltura sempre foi o icone do
erotismo. N&o representa a nudez, sendo atransicdo até a nudez”.

“ A fotografiadigital éfugaz como o erotismo. Melhor dito, afotografia
digital éerdtica. E fotografiadigital éerética. E debusca, e ndo um resultado.
A manipulacdo digital, ndo é umaintervencao técnicaem um processo fisico,
mas € uma mudanca, uma transformagcao.

A transformag&o mascara, € 0 jogo da roupa por baixo daroupa. E ja
n&o se trata de nudez. A representacao estd nua quando nd&o contém mais
dados objetivos.”

De Mério Costa, anotamos:

“ O destino da arte ja esta indissoluvel mente ligado ao datécnica, ou,
melhor dito, ao das novas tecnologias”.



José Gimenez aduz:

“Deter o tempo. Agarrar o instante de plenitude. Durante séculos
atribuimos a arte essa funcéo. .... Esse é 0 horizonte privilegiado da arte.
Essa experiéncia unica, intensa que consegue nos fazer esquecer gque Somos
transito, fugacidade.”

Esta €, me parece, a hova encruzilhada em que se situa a arte no fina
do seculo. Nao mais vanguarda ou tradicao.

Porém, compromisso, formal e temético com uma nova sensibilidade
temporal, com o uso criativo (e, em consequéncia, critico) das imagens’.

Xavier Berenguer, em texto publicado originalmente em Catal&o, em
1996, coloca:

“QOutra questdo a ser levada em conta € a breve historia de perspectiva
gue dai decorre.

Na realidade somente decorreram uns trinta e cinco anos desde que
|van Sutherland fez o primeiro esboco utilizando um computador, e faz pouco
mais de quinze que existe um computador pessoal com capacidade grafica

De Siegfried Zielinski escolhi um desfecho-sintese:

“Em arte, tanto em sua producao quanto em sua percepcao, o Unico que
importa é a obsessdo, as paix0es, tanto boas quanto mas. E para seguir
mantendo-as com vida, ou contribuir paradesenvolvé-las, qualquer meio me
parece bom”.



BIBLIOGRAFIA

Barthes, R./ Prazer do Texto. Sao Paulo, Perspectiva, 1987.

Battcock, Gregory / Minimal Art: A Critical Anthology; Studio Vista, 1969
Baudrillard, J/ América. Rio de Janeiro, Rocco, 1986.

Benjamin, W. /Documentos de cultura, documentos de barbéarie. S&o Paulo,
Cultrix, 1986.

Berman, M. Tudo que é solido se desmancha no ar. S&o Paulo, Companhia
das L etras, 1986.

Derdyk, Edith / Formas de Pensar o Desenho; Editora Scipione, 1989

Eco, U./ Obraaberta. Sdo Paulo, Perspectiva, 1991.

Foucault, M./ Isto n&o é um cachimbo. S50 Paulo, Paz e Terra, 1989.
Gablik, S./ Has modernism failed? L ondon, Thames and Hudson, 1987.
Giannotti, C./ Arte en la era eletronica - perspectivas de una nueva
estética.Barcelona; ACC L' Angelot y Goethe-Institut Barcelona, 1997
Gleick, J./ Caos, a criagdo de uma nova ciéncia. Rio de Janeiro, Campus,
1991.

Goldeberg, Sbnia S./ Arte, instituicao e modernizacéo cultural no Brasil.
S8o Paulo, FFLCH-USP (dissertacao de mestrado), 1994.

Goodrich, Lloyd / American Art of the Twentieth Century; Thames And
Hudson, 1963

Harrison & Wood. /Art in theory: 1900-1990. Oxford, Blackwell, 1992.
Honnef, Klaus / Andy Warhol 1928-1987: Kunst als Kommerz; Benedikt
Taschen Verlag, 1989

Horne, D./ The great museum. London, Pluto, 1984.

Huyssen, A./ After the great divide. London, MacMillan, 1986.

| mpey, O./ The origins of museums. Oxford, Clarendon, 1986.

Kosuth, J. /Art after philosophy and after. London, MIT, 1991.

Krauss, R./ The origin of avant-garde and other modernist miths. London,
MIT, 1985.

Kuhn, T. S./ Estrutura das revolugdes cientificas. Sao Paulo, Perspectiva,
1975.

L assalle, Hélene/ Art Américain: Oeuvresdes Collectionsdu Musée National
D’ Art Moderne; Centre Georges Pompidou, 1989

L éger, Fernand / Fungbes da Pintura; Nobel Editora, 1989



Levin, M. D./ The modern museum: temple or showroom? Tel-Aviv, Devir,
1983.

Lyotar, J. F/ Duchamp’s TRANS/formers. San Francisco, Lapis Press, 1990.
Machado, Arlindo / Mé&guina e Imaginario; EDUSP, 1993

Malraux, A./ Vozes do Siléncio. Lisboa, Livrosdo Brasil, 1972.

M atisse, Henri / Ecrits et Propos Sur L’ Art; Herman Editeurs, 1978

McL uhan, M./ Galaxias de Gutemberg. S&o Paulo, Edusp, 1972.

O’ Doherty./ Inside the white cube. San Francisco, Lapis Press, 1986.
Panofsky, E./ Perspectivacomo formasmbalica. Barcelona, Tusquets, 1985.
Paz, O./ Marcel Duchamp ou o Castelo da Pureza. Sao Paulo, Perspectiva,
1977.

Penrose, R./ Emperor’s new mind. New York, Oxford Univ. Press, 1989.
Poggioli, R. / The theory of avant-garde. London, Belknap, 1968.
Popper,Frank / Art of the Electronic Age; Thames And Hudson, 1993
Vico, G./ The new science. London, Cornell Univ. Press, 1984.

Wallis, B./ Art after modernism. New York, The New Museum of
Contemporary Art, 1984,

Worringer, J./ Empathy and abstraction.



ANEXO

Sa0 Paulo, 17 de maio de 2000

‘A comissao de pos-graduacéo e aquem mais de interesse.

Minha disposi¢éo era estar entregando, junto com o material
impresso, um CD-ROM que, além de conter o proprio texto, conteria o
projeto da exposi¢do a ser realizada na ocasido da defesa, cerca de 200
imagens de trabalhos de minha autoria, bem como, projetos que realizei e
gue pretendo realizar com o emprego do computador gréfico.

O formato desse repositorio de trabalhos seriao de um “site” em
HTML.

O motivo que impediu a concretizacdo desse CD-ROM foi 0 ndo
acesso ao LIPG-ECA que dispbe de equipamento indispensavel para esse
intento.

Tao logo cessem as causas do impedimento, retomarel as

providéncias no sentido de apresentar o mencionado CD-ROM com a
maior brevidade possivel.

Paulo Barreto



